Julia Spinola, Laudatio Friedrich Cerha

Von Gyorgy Ligeti stammt das Wort, er sei nicht Mialist,
sondern Maximalist. Nicht zufallig hegte das stee@gnie eine
hohe Wertschatzung fur seinen Kollegen Friedrichh@eund
nicht zufallig nannte Ligeti diesen einen Wiendnsa
Untertreiber. Auch Cerha hat sich der Kunst mit ejan
kompromisslosen geistigen Ernst verschrieben, deMdener
Avantgarde seit je auszeichnete, gerade in ihrerfidatation
mit dem intrigenhaften Traditionalismus der Stddabei geht
ihm jede Alltire ab, sowohl die des Kunstmissiorassauch die
des reinen Originalgenies deutscher Bauart. Typisthfir
Cerha eher die subkutane, wuchernde Vernetzung der
musikalischen Ereignisse, wienerisch entgrenzendd un
abgrindig durchaus, dabei von intransigenter Rétika- die
Verwandtschaft zu Alban Berg ist haufig und immeeder
bewegend spurbar.

Bereits Cerhas Biographie ist multiperspektivisé®45, aus
dem Krieg zurickgekommen, lebte er zunachst einr Jah
zurickgezogen als Bergfuhrer und Bewirtschafter erein
Schutzhitte — in diesen Zeiten moglicherweise eider
erhabensten Orte, an denen man sich aufhalten éoirer
Abstieg nach Wien fuhrte ihn an die dortige Uniuéits wo er
Philosophie, Musikwissenschaft und Germanistikdigttde.
Begleitend dazu absolvierte er an der Akademie Miusik
Komposition, Geige und Musikerziehung. 1950 prorece er
mit einer germanistischen Arbeit, Uber den Turar&toff in der
deutschen Literatur. Wien hat eine groRe Traditidar

Sprachkunst, die Gber den Bereich der Literatuelieinausgent.



Kraus, Wittgenstein und Freud haben, jeder aufesé&ifeise,
gezeigt, dass die Sprache die zentrale Lebensf@snGeistes
oder des Gedankens darstellt, die gehutet werdes.man soll
nur das sagen, was man zu sagen hat, und was nsagen hat,
solle man deutlich sagen, so Schoénberg — oder.esAivas
Uberhaupt gedacht werden kann, kann klar gedachtene
Alles was sich aussprechen lasst, lasst sich klaspgechen®,
wie es an einer zentralen Stelle in Wittgensteiractatus heif3t.
Cerhas Liebe zur Sprache ist in diesem Ethos dgkuliertheit
verwurzelt. Die eigentliche Scheidelinie liegt hiezur
Korruption und verlauft nicht zwischen den versdeieen
Kinsten, im Gegenteil. Gerade in Wien war der S@aesmus
immer schon interdisziplinér. In diesem Sinne sandh Cerhas
fruchtbare Kontakte mit der Wiener Dichterszenevetstehen,
die sich bisweilen in dem ortsiblichen abgrindigintersinn
aullerte. Man denke etwa an die zwei ,Keintaten* dan
frihen achtziger Jahren, die gleichzeitig Anspigkm auf die
Gattung der Kantate, das Wortspiel mit dem Names de
Textdichters Ernst Kein und das jiddische Wort ¥iater: tate,
enthalt. Der Stucktitel heil3t daher auch: vaterlos.

Das Ethos, zu sagen, was man zu sagen hat, isteimvar mit
der Unterwerfung unter &asthetische Dogmen oder gheob
Strategien der Symbolverwertung. Cerha ist daher
kompositorisch nicht klassifizierbar. Beschreibell3e sich
sagen, dass sein Werk avantgardistische Techndem
Nachkriegszeit mit &lteren Verfahren und Materialie
kommunizieren lasst, die dabei ganz neu behandettemn.
Parallel zu Ligeti, Xenakis und Lutoslawski entwettie er Ende
der 50Jahre eine eigene Weise der Komposition mit

Klangflachen und Texturen, etwa in dem exorbitahtxserigen



Spiegel-Zyklus fir Orchester von 1960/61. Spatetécke,
darunter vor allem die Opern ,Baal“, ,Die Ratterd@n* und
.Der Riese von Steinfeld” kennen tonale und kargdtiemente,
die immer wieder zum Vergleich mit Alban Berg getdiaben,
wobei manchmal allerdings Cerhas Vollendung dergEeper
~Lulu® zu einer Verschlagwortung seiner Musik gefilhat, die
ihrem Individualismus in keiner Weise gerecht wif@erha
ging es niemals um die bloRRe eklektizistische Beitthder gar
um &sthetische Zugestandnisse, sondern im Gegemteitlie
Bewaltigung jener Quadratur des Zirkels, die zuemin
Grundproblem der neuen Musik gehért: mit den
Artikulationsmdglichkeiten ~ kompositorisch  differeeder
Musik den Horer mdglichst unverstellt zu adressieralso
Konstruktion und Ausdruck oder auch organischem
Gestaltwachstum zu vereinen. In dieser UberbriicldergPole
von Neu und Alt oder Alter sowie von Differenziegth und
Expression kommt auch ein spezifisch Wienerischesmander
von Traditionsverspflichtung und Innovation zum dgea. Nicht
zufallig wurde Cerha wesentlich gepragt durch Exgmen der
Wiener Schule wie etwa Polnauer, Kolisch oder Steaan, so
dass man ihn als den bedeutendsten gegenwartigaretée
eines spezifischen Wiener Komponierens ansehen . niess
Wiener Ton, oder das Wiener Espressivo, wie RuBolisch
das nannte, durchstromt bisweilen die abstraktesten
Konstruktionen. So sind etwa die serialistischerelgRioni
Fragili“ aus den 50er Jahren von Schubertschem etaub
durchwirkt.. Die mystische Stille Weberns, die dei
schweigt, woriber man nicht reden kann, klingt nactdem
Ensemble-Stick ,Bruchstiick, getraumt®, das heutehiten

sein wird.



Man wuirde Cerhas Vielschichtigkeit nicht gerechenw man
nicht auch seine Tatigkeit als Dirigent und Orgatos
honorieren wirde. Unter anderem grindeten er undt Ku
Schwertsik in den 50er Jahren das Ensemble ,dletedas
schon frih unter wenig glnstigen Umstanden dem #®&Yien
Publikum die Begegnung mit Neuer Musik ermdglichkdazu
kam die gleichnamige Schriftenreine — es verstétit, dass
Skandale nicht ausblieben. Nicht alle erkannterkdiestlerisch
verantwortungsvolle Ergebenheit des Avantgardigegentber
dem musikalischen Geist der Stadt — die sich auahnd
ausdrickte, dass Cerha ihre groRe Tradition in evoll
historischer Bandbreite pflegte, und das will haiRauch bis
hin zu ihren italienischen Stammvatern. Neben deantgarde-
Zyklen leitete er auch die ,Camerata Frescobaldiadia ganz
auf den italienischen Friuhbarock konzentriert wa®78
grindete Cerha die Reihe ,Wege in unserer Zeit§ sehr
erfolgreich der neuen Musik gewidmet war. Mit Cenvad
nicht nur der bedeutendste lebende dsterreichikdmeponist
geehrt, sondern auch eine exemplarische geistiggtuiion
wider die totale Einvernahme des Individuums im 2@d

mittlerweile 21. Jahrhundert.



